
鑑賞
徐良志／著
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二、
純柴燒成品賞析

（一）純柴燒定義

純柴燒陶藝係指「陶瓷製作過程完全以天然黏土不添加任何化學

物質、不人工施釉，燒製全程以薪柴為燃料的燒窯方式創作」。

為何要在其定義中加入「不添加任何化學物質」、「不人工施

釉」這幾個字眼？主要是因為柴燒講究的是薪柴與陶瓷之間微妙變

化，為追求這種難得的藝術，各種加工手法五花八門，令人眼花撩

亂，故將其範圍限縮，以與其他創新手法的新柴燒區別。

（二）天然灰釉的迷思

柴燒發展至今，當中的「天然灰釉」一詞，往往成為文字遊戲屏

障，讓人誤認為是自燃燒成的，當中可大有學問，就釉藥而言種類繁

多，其中從薪柴灰燼當中篩洗提煉出的釉藥叫「天然灰釉」，純柴燒

過程中灰燼自然飄落於坯體而燒成的也稱之為「天然灰釉」，很多柴

燒作家將事先收集、製作好的「天然灰釉」（通常一噸木柴燒成灰燼

後約可提煉出五百公克灰釉）以人工布局方式噴、刷、撒於坯體表

面，再將之放入柴窯中燒成，展示出的成品標示「柴燒――天然灰

釉」，然二種做法難易度及所代表的意義相差甚遠，這是我之所以特

別定明「不人工施釉」的原由。
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（三）影響柴燒作品「視覺美感」、「轉化效果」、

「呵護變化」特色之重要變異因素

1.黏土

有關選土配土方面將於後面「燒成經過」中詳述，這邊強調的影

響因素是，所選陶土必須是天然純淨無汙染的黏土，我認為作陶與製

茶或料理方面有很多共通思維理念，就像好茶必先有好的茶青、美味

的料理必有上等天然食材道理相同。柴燒過程必須不斷實驗何種土適

合使用？各種土搭配的轉化效果如何？哪幾種土適合一起搭配？各類

土比例又為何？這都是要要經過反覆試驗最後才可調整出最佳比例，

再融入製茶與料理的思維就不難理解土的重要性。

在了解土的重要性之後，除了選用好黏土外，還要考量哪個溫層

效果最好，就我個人經驗而言，燒結溫度在1210℃至1280℃之間對視

覺、轉化、呵護變化的整體表現可達到最佳化，以此溫層為考量再去

搭配選用含鐵、礦物質高的天然陶土，當可達到理想效果，當然也不

排除未來有更高明的作家能發掘更好的作法。

常有人問我，把溫度燒得越高效果越好？我必須說明的是，因為

我的作品主要以茶器為主，選用的土均為食用器皿用土，這些土所

能承受的溫度不超過1300度，我在這個溫層內將之達到最佳化。有些

陶藝家作品燒製溫度超過1300度甚至達到1400及1500度，就藝術的表

現，這些高溫燒製的藝術品則須選用其他種類用土，有其特別的表現
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特色，就我所知，該類用土並不具轉化效果，至於作成茶器是否有食

安疑慮？我也沒興趣研究，非我追求範疇。

2.薪柴

木柴本就是含有多種微量元素的天然產物，在高溫下可與坯體礦

物質結合產生反應，只不過有被汙染過的木柴，在燃燒時會釋放出有

毒物質，不但對環境造成汙染，也直接汙染了坯體，像是廢棄傢俱、

建築裝潢廢料等，木柴表面有漆料或浸泡過化學藥劑，諸如此類都會

破壞轉化效果，過去接觸過許多陶藝家均認為，在超過1100度的高溫

下，一般有毒物質均已被破壞燒盡，就學理上的研究確實沒錯，可是

他們忽略了一點，在燒製過程中有毒物質飄落於坯體表面，在尚未被

分解前，同時又有新落灰覆蓋上去，待溫度慢慢上升，該物質還來不

及分解，就被漸融的天然灰釉包覆在內，或與之結合形成化學反應而

無法散去，是類柴燒非但無轉化效果可言，倒入部分飲品反而會有釋

放微量毒素的疑慮，對口感極敏銳的專家而言，會有鎖喉的感應。

3.窯體型態與結構

窯體結構與轉化效果有關？或許很多人會質疑甚或不以為然，蓋

窯部分，多數陶藝家基於成本考量常使用中古耐火磚，舊磚與新磚價

差高達三至四倍，中古磚來源為各類高溫窯體拆解汰除磚，有些為玻

璃窯、磁磚窯、工業窯爐或焚化爐等，磚體表面都會附著原有窯體燒

製品項的相關不明化學物質，雖然在蓋窯過程會稍加清理，但卻不可
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能完全清除乾淨，當燒窯到達高溫時多少會釋放一些干擾物質，以至

於影響轉化效果。舉例來說，一塊種植有機作物農地，突然有一次施

了化肥、農藥，而後又恢復原栽種方式，那這塊農地往後栽培出的作

物就不屬於有機作物了，這是以科學的角度來解釋。

另一方面，就氣場方面，指點我的人並非與做陶相關的人，這方

面我必須做些說明，這裡所指的「氣」並非宗教相關論述，它的感受

是人與生具有的，萬物皆有「氣」，只是人的感應能力受環境影響而

鈍化，後天可經由訓練恢復氣感，比如說，有些人對油炸食物很敏

感，只要食用一點點就會出現喉嚨不舒服等症狀，而有些人對身體反

應的變化卻不自知，特別敏感者，看、聞之後就會有感應，中古耐火

磚本就是廢棄物，由此類材料建造成的柴窯，對於氣感極強的高人而

言，馬上就感應到較差的氣場。又好比買房看房，很多房子一進去就

感覺不舒服，這是一般人具有的氣感，又以茶葉來說，相信大部分人

對茶只以口感區分茶的好壞，但對懂「氣」的人而言，稱得上好喝的

茶，其「氣」不一定好，有些口感風味絕佳的茶品，在入口後會有不

好的茶氣，比如殘留農藥，入口後會立即會有鎖喉的不舒服感，這方

面一般人經過一段時間的氣感訓練都可以有感覺，若是箇中高手甚至

連製茶者的心腸好壞都可在品茶中感受到。

懂得「氣」的重要後，就不難理解為何我規畫蓋窯完全都要使用

新磚，即使影響僅一小部分，不惜成本也是要堅持的，若是因懂而又

不去做，在「氣」方面反而會呈現更「虛」，比不懂者更糟，這又是

很奇特的氣學理論。
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4.操作者技術能力

古代流傳下來的陶瓷作品較知名的大多為燒製出的窯口命名，品

質佳者多數為官窯，器皿製作工藝著重實用、美觀，就難度而言，要

訓練出具備製作坯體技巧的陶藝師傅並非困難；反觀燒窯技巧，柴燒

無法以常規模式操作，燒窯者整體操作經驗、應變、感官知覺等都必

須相當熟練與敏銳，甚至對窯體特性、薪柴使用、氣候影響、火焰辨

識等，彼此關係與對應都必須極為熟悉，這部分的困難度遠遠高於陶

瓷坯體創作，所以著名的陶瓷作品其特色多以出處來命名。聞名於世

的宋代五大名窯「鈞、汝、官、哥、定」皆以各「窯」產出精美絕倫

之陶藝特色聞名，卻未見陶藝創作者個人落款。

在燒窯過程中要讓能量能夠融合於坯體內，以發揮轉化水質效

果，當然須有相當的技巧，大多數人的認知「柴燒在每次燒窯過程都

會有不一樣的變化，是無法人為掌控的」，在我認為，大自然的力

量確實無法掌控，而且主宰整個環境因素，「人定勝天」是錯誤的

理論，人類永遠無法勝過大自然的力量，對大自然的影響只能合乎天

理，順應自然，循著天候變異與氣流變化，順勢調整才是正道，調整

技巧並非三言兩語就可解釋清楚，也非文字敘述可說明，這也是為何

陶瓷發展史上只有陶瓷品發展沿革，甚少有相關燒窯技巧流傳。

有關火侯升控技巧，只能簡單的說，從初始的低溫階段至中、高

溫過程都須按部就班絕不可心急，800至1200度間氧化與還原操控都須

拿捏恰當，最後還需經過肉眼觀察坯體是否有達到燒成效果，在無汙

染狀態下若控制得宜即具有些許口感，通常只要成品是燒製成功的即
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為正確模式，沒有一成不變的燒窯方式。

在我燒窯的過程中，每一次都會掌握好未來幾天的氣象預報資

訊，但眾所皆知，氣象局連明天的預報都不準更何況往後幾天，碰上

意想不到的天候變化狀況可說是家常便飯，這些沒有標準的處置方

式，都必須配合當時情境臨機應處，在順應自然變化調整燒窯模式方

面，只有靠經驗的累積以及主燒者的當機立斷與獨斷專行。

初學柴燒時總是和數位作家共同租窯輪班接替來完成燒窯，整個

過程片片斷斷慢慢累積經驗，有些不盡理想之處也無法正確掌握問題

所在，因此所獲經驗並夠不扎實。在有自己專屬的柴窯後，燒窯的三

天三夜至四天三夜期間，我全程守在窯旁親自操控並觀察全程變化，

每次設定的燒成目標與實際燒成變異結果都在我掌握之中，累了僅能

坐在椅子上稍微打個盹，訓練的副手則輪班休息以保有充足精力協助

我，在多年的經驗累積下，對柴燒總算有新的領悟與體會，要提升轉

化效果的燒窯技巧只有在這樣的長期磨練下親身領略，才可以慢慢的

把轉化程度調整到最佳部位。

5.天候與地理環境：

天地運行、自然變化的影響與柴燒密不可分，土與柴取之於大

地，燒製過程受自然天候影響，而天候狀況四季不同，所形成轉化程

度竟然也有差異，基本上同一窯的作品轉化效果相近，不同窯的則有

些差異，例如，以不同窯水杯同飲相同款茶，二者都同時可讓茶湯口

感變佳，但入口茶氣則有可能一為往上升、另一則往下沉，對生茶、
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老茶的表現效果各有優劣，其他飲品表現也各有千秋。

四季的口感變化又讓我聯想到，茶葉的生產製作不也是如此？同

一區生長茶樹，春、夏、秋、冬採收的茶葉口感特色均不相同，這些

都是由大自然神奇的力量主宰，事實上再細分下去，十二節氣燒成轉

化效果也有不同，這方面的發現只是在有自己的窯後，累積下的操作

與觀察心得，至於要詳細區分當中變化則尚在研究當中，畢竟再有能

力的作家，每年能燒窯的次數也有限，要能收集足夠資訊非數十寒暑

是無法完成的，眼下暫只能先針對四季差異、火候控制做研究，並藉

由累積與傳承經驗慢慢探究當中變化關係。

築窯地點的選擇也相當重要，若選擇不當對燒窯成果影響相當

大，一般地點不宜位於山谷、山峰頂，對氣流形成極端壓抑與過度流

動，都容易導致燒成失敗。

6.作家心態

創作心態為何也有關聯性，或許又會讓人狐疑，先舉個例子，做

母親的親手為子女準備餐點，在準備的過程中，心中灌注滿滿的愛

心，子女享用母親的餐點，除了美味外或許感受不到什麼，但是同樣

的餐點在其他地方所吃到的總覺得不對味，這其中原因之一就是準備

餐點者的心態，多了愛心感受就不同。

燒窯只是柴燒當中的一個過程，打從作品製作成形開始，就灌注

了作者的心思，反應作者的心態，由這個過程可想而知，買坯代工、

分工製作的作品由作家在上面落款，反映的心態為何？人工施釉、添
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加化學物料……而偽稱天然灰釉，種種虛而不實的作法，作家當下心

思又為何？我想應該錯綜複雜吧！有很多藝術品鑑賞者可從中感受到

它獨特的氣勢，即便是僅僅幾個字的書法作品，它的氣勢便足以反映

書法家當下的內涵。畫作、雕刻品方面也是一樣，懂氣的高人連作家

當下的悲、喜、心境都可以感受到。

大地賜予黏土、木柴，提供美好環境讓我們創作燒窯，柴燒作品

是結合天、地、人三者所創造出的藝術品，對天的尊敬、對地的愛

惜、對自我的真誠，是不可違逆的，心存感恩的心，實事求是的創

作，是絕佳轉化效果的來源之一。

7.其他

五行相生相剋的道理在柴燒過程也展露無遺，但所展現的卻是相

剋而相生，過去對這方面的見聞總是順相生、避相剋，唯獨柴燒在這

方面完全是反其道而行，土與水相沖，兩者須攪拌才得以塑形；水與

火不容，陶坯卻須藉火烘乾、燒化水分；火與金相逆，坯體內金屬礦

物質須藉火控還原效果，逼出坯體表面；金與木相剋，木灰飄落作品

表面，與其金屬礦物質結合才有催燦色彩；木與土相背，土坯上有木

灰駐足，才得以產生天然灰釉。運用各別的相剋變化後才得以幻化新

生成柴燒作品，五行中的金（金屬彩光）、木（灰釉）、水（調合

土）、火（火流肌理）、土（塑成坯體）齊聚一身，成就過程缺一不

可，轉化效果由此而生，這是大自然的奧妙，普天之下，必須同時融

匯五行且缺一不可之藝術品珍貴難得。
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老祖宗留傳下來的東西，很多都是幾千年的經驗累積，《易經》

也是其中之一，當中的道理運用在蓋窯的地點與方位選擇、燒窯變

化、節氣應對等都很受用，這並不是迷信，很多科學的研究，也慢慢

印證《易經》上的一些理論，對於《易經》我完全沒有研究，幸運的

是有懂這方面的友人提供建言，方能有今日突破。

（四）良志窯純柴燒展現之特色

就實際操作面而言，純柴燒變化豐富除了要展現自然、樸實之美

外，同時還要兼具良好的轉化效果，二者缺一不可，這樣才算達成我

心目中合格的燒成標準，很多頗具美感的效果不知如何形成，故也無

從命名，我只能對揣摩出心得者略作敘述：

1.落灰及流釉（天然釉彩）：

在窯室內的前排作品，由於距離燃燒室最近，落灰附著於坯體量最

多，在溫度上升過程中，木柴落灰與坯體兩者當中的微量礦物質相結

合，受到氧化、還原兩種燒成技巧交互控制，當溫度約上升至1200度時

即產生灰釉彩，隨著溫度的再微升調節與持溫一至五小時（由肉眼觀

察判斷流釉狀況），附著於坯體的灰釉彩不斷的加速，累積且燒融，

於是逐漸向下流動，不同溫層與持溫時間各有其特色，溫層低、持溫

時間短者，呈粗獷古樸原始柴燒效果，溫層高、持溫時間長者，坯體

表面滑潤如玉層次變化豐富，色彩因控制方式不同可呈現多種變化。
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△【流釉1、2】攝影：張程凱


